Intervju med Ann-Sofi Sidén och Jonathan Bepler av Magdalena Malm

Utdrag ur lingre intervju som publiceras i sin helhet i CURTAIN CALLERS (The book) som ges ut av

Art & Theory i borjan av 2012.

Curtain Callers ar ett samarbete mellan konstnaren Ann-Sofi Sidén och kompositoren
Jonathan Bepler. Verket ar inspelat pa Dramaten i Stockholm och presenteras i tva versioner,
dels som enkanalig film, Curtain Callers, och dels som en videoinstallation, Curtain Callers
(entracte). Sidén och Beplers samarbete stracker sig tillbaka till1996, da Bepler gjorde
musiken till filmen QM I think I Call Her QM. Efter det har han komponerat musik till flera
av Sidéns verk. I Curtain Callers har deras samarbete utvidgats och omfattar hela

produktionen av verken.

Magdalena Malm: Ann-Sofi, for nagra ar sedan bjod jag in dig for att gora ett nytt verk for
MAP. Redan forsta gangen du presenterade idén sa inneholl den tanken om samarbete med
Jonathan och om en institutionsteater som plats for inspelningen. Kan du beskriva

bakgrunden till verkets titel, Curtain Callers?

Ann-Sofi Sidén: Titeln kom in sent i processen, nér vi var klara med den enkanaliga
versionen. Inropningen (curtain call) ar det dar laddade 6gonblicket i slutet av pjasen nar
skadespelarna hyllas och ropas in for att ta emot appldderna. Den direkta betydelsen ar en
sprangbriada mot en mangd undermeningar som jag tycker om. Det skapas en forvantan, for
det ar inte sjalvklart att det dar 6gonblicket uppstar. Det finns ocksa en inneboende
tvetydighet nar det giller vem som ar i centrum for handelserna: ar det skadespelarna,
scenarbetarna, sminkorerna, kostymmakarna eller kanske till och med publiken? Vem ska ta
emot appladerna? Och sa blir det en ordlek genom att frasen dndrats till “callers”. Bade
skadespelarna och publiken "ropar” (sjunger)! Hela huset med alla dess deltagare och inre

skeenden utgor ett inneslutet mikrokosmos av sjdlva livet som “ropar” efter forlosning.



MM: Jonathan, du har arbetat bade pa teatrar och med korer tidigare. Nar Ann-Sofi bjod in
dig, vad var det du fastnade for med projektet? Vad fanns det i uppliagget eller situationen

som du kidnde kunde vara intressant att utveckla i relation till ditt konstnarskap?

Jonathan Bepler: Nir vi forst pratade om att arbeta pa Dramaten sa tyckte jag att det
skulle vara vildigt intressant att gora en live-performance dar. Jag har alltid varit fascinerad
av teatern, det som hiander bakom scenen och hur olika discipliner samarbetar mot det
gemensamma malet, som ar pjasen. Jag tycker faktiskt mer om att titta pa repetitioner an

forestallningar, eftersom man da battre kan f6lja hur processerna bakom scenen fungerar.

Om man tanker sig teatern som ett slags stor maskin, vad skulle da hinda om man tar det
som hiander bakom scenen och placerar det i handelsernas centrum? Jag var intresserad av
tanken att aktivera de delar av teatern som man vanligtvis inte ser eller hor; de platser och
personer som bidrar med material och innehall till sjalva framférandet. Skulle dessa
forberedande aktiviteter kunna bli lika laddade som en teater- eller musikforestillning?
Skulle man kunna dramatisera dessa hindelser och ljud som ett oratorium? Jag var
fascinerad av mojligheten att dessa aktiviteter kunde bli mer oumbarliga én sjilva
forestallningen, for de ar funktionella likval som konstfardiga och existerar i en annan typ av

kianslomassigt sprak.

Allt detta mycket konkreta arbete leder vanligtvis fram till att man visar upp nagonting
“konstgjort”. Det ar detta 6gonblick som man oftast forknippar med “teater”. Sa varfor

lamnar vi inte det och engagerar oss i resten?

Vi kan gora det live med en publik. Vi kunde fora in dessa icke-performativa aspekter i
publikrummet, eller ta med publiken till platserna bakom scenen och presentera det som

hénder dar som en forestéllning?



MM: Ann-Sofi, film &r ett viktigt medium i din konst. I Curtain Callers utvidgar du filmen till

att omfatta teatern. Kan du beskriva ditt forhallande till teater och film?

AS: I samband med Curtain Callers har det varit spannande att f6lja hur det tekniska moter

det kidnslomassiga, och fa bevittna hur en vision fods och realiseras i form av en teaterpjas.

Filmen ar harledd och utvecklad ur traditioner och erfarenheter av teatern som
forhallningssatt. Filmrutan representerar scenens rektanguldra yta, dar betraktarnas
forvantningar samlas. Aktiviteten pa scenen och relationen till publiken ar i grunden en
modern liturgi. I Curtain Callers var jag intresserad av om de rituella aspekterna fortfarande
finns kvar pa nationalscenen och om jag genom att undvika frontalbilder av pjasen pa scenen
kunde fanga nagot av hur denna ritual skapas. I slutindan har jag forsokt forsta
bestdndsdelarna av det teatrala serum som Dramaten dr. Studera balansen mellan
skadespelare, tekniker, intellektuella, administratorer och publik; de olika stadierna i en pjas
tillkomst och alla de olika platser som ar forknippade med det, och de verktyg och den
rekvisita som fungerar som sakrament. Att forsoka formedla glddjen och leken, de dolda
distraktionerna pa bada sidor om scenen, de olika nivaerna i hierarkin och att hitta

stunderna dé de eventuellt lyfter tillsammans.

MM: Konstverket sparar produktionen av fiktion tillbaka till dess ursprung i

institutionsteatern. Hur ser ni pa forhallandet mellan ljud och rorlig bild?

JB: I verkligheten finns det ingen atskillnad mellan bild och ljud. Och om vi ser pa den tidiga
teatern ar detta sarskilt tydligt. En skddespelares rost ar en del av kroppen. Och musikaliskt
sett, &ven nar orkestern till exempel var dold, visste man att den maste finnas dar
nagonstans. Dessa aktorer var en accepterad del av uppsittningen, av maskinen. Jag tror att
det var filmen som introducerade idén om att ljud ar ndgonting som laggs pa utifran vid ett

senare tillfille. Fran borjan var det har framst ett sétt att hantera tekniska problem, bullriga



kameror och sé vidare. Senare ledde det till att tonvikten forskots fran framforandet till den
redigerade upplevelsen. En skadespelares rost kunde bytas ut mot en annans. Ett ljudspar
kunde lidggas pa nastan varifran som helst. Det hiar har uppenbarligen lett till en fascinerande
komplexitet, framfor allt i icke-narrativa arbeten. Men aven under de ar jag har arbetat med
film och bildkonst har jag varit intresserad av ljud och musik som en biarande del av

“handlingen”, inte som nagonting som laggs pa for att skapa effekter.

AS: En “dold orkester” later som en bra ingrediens att utforska. Ljudet ar en avgorande del av
betraktarens kinslomassiga resa. Nar det fungerar bra fungerar det som det omedvetna, det
tar en till andra platser. Bilderna ar riktméarken, niring for 6gat, och i det har verket ror sig
det utvidgade collaget av video, stillbilder och ljud igenom teatern, som en kontinuerlig
vaxling av scenbilder eller idéer i ett huvud, utan uppehéll. Strukturen pdminner om hur vi
upplevde det nir vi spelade in det, medvetna om att vi bara kunde fanga en del av allt som
hiande just da och att den fullstindiga upplevelsen darfor maste finnas i glappen mellan
rutorna. Curtain Callers fungerar som en associativ gata som antyder och snuddar vid olika
inneborder samtidigt som den vander teatern ut och in. Gdtan kommer med en takt, en rytm,
poangen reduceras till paradoxen av bilder och ljud, och jag har markt att Jonathan har en
enastdende kinsla for det. Hans musik blir aldrig kitschig men kan dnda vara mycket
kanslosam. Jag ar inte riktigt saker pa vad det har. Kanske en aterhdllsamhet... men med en
ostamd gitarr. Vi tyckte det skulle vara intressant att andra ordningen en aning och ldta
honom vilja vilka ljud som skulle spelas in och jag skulle f6lja honom med kameran i vissa
scener, att lata ljudet styra filmandet och redigerandet, for att uppfylla sin roll som en
barande del av handlingen. Vi visste att detta skulle smalta samman energiflodena och tranga

in i "teatermaskinens” sammansatta logik.



